Orgelgeschiedenis

Arp Schnitger

De orgelbouwkunst vindt haar bekroning in de werken van de families Schnitger en Silbermann, en de orgelcompositie in de persoon van J. S. Bach.

Arp Schnitger werd in 1648 geboren in het kleine plaatsje Schmalenfleth en stierf in Neuenfelde, in de buurt van Hamburg, in. 1719. 

Zijn werkzaamheid is enorm geweest, want hij bouwde en herstelde meer dan 100 orgels, niet alleen in Noord-Duitsland maar ook in ons land, in Engeland, Spanje, Portugal en Rusland. 

Zijn werkplaats lag echter in Neuenfelde, waar hij alleen al vijf grote orgels bouwde. 

De bouw van een orgel voor het paleis van Frederik de Grote te Charlottenburg werd eveneens aan hem opgedragen.

Alle orgels van Schnitger hebben als kenmerk een heldere en briljante klank door de veelheid van mixturen en vulstemmen, maar ook door de onderlinge harmonie van grondstemmen, vulstemmen en tongwerken. 

De verschillende klavieren werden tegen elkaar afgewogen, niet alleen in sterkte maar ook in timbre: het hoofdwerk machtig en vol, het rugpositief helder en penetrant en het bovenwerk voor de uitgesproken solo​stemmen. Het pedaal werd uitgebouwd met sonore 32'- en 16'-registers en fijn geïnto​neerde 2'-stemmen. 

Ook hier ontbreken de vulstemmen niet.

De neiging tot het imposante is bij Schnitger onmiskenbaar, doch niet ten koste van de rijkdom en de variëteit van de klank. Een bekend en nog bestaand Schnitger-orgel is dat voor de Johanneskerk te Hamburg, in 1695 gebouwd (met behoud van een gedeelte van het oude pijpwerk van Scherer) en in 1816 overgebracht naar Cappel, Noord-. Duitsland. 

Door de grammofoonplaten van Helmut Walcha kan een ieder een indruk krijgen van de klank van dit oude instrument. De dispositie van dit orgel luidt als volgt:

Hoofdwerk Rugpositief Pedaal


Quintadeen 16'
Qlintadeen 8'
Untersatz
16'


Principaal
8'
Gedekt
8'
Octaaf
8'


Holfluit
8'
Principaal
4'
Octaaf
4'


Octaaf
4'
Fluit
4'
Nachthoorn 2'


Spitsfluit
4'
Octaaf
2'
Ruispijp
2 st.


Nasat
22/8'
Siffluit
11/8'
Mixtuur
4-6 sterk


Gemshoorn 2'
Sesquialter
2 sterk
Bazuin
16'


Ruispijp
2 sterk
Scherp
4-6 sterk
Trompet
8'


Cymbel
3 sterk
Dulciaan
16'
Cornet
2'


Mixtuur
5-6 sterk

    Trompet 8'

Tremulant Cymbelster

Hoewel dit orgel niet tot de 'grote' werken van Arp Schnitger behoort, heeft men toch op elk klavier een praestantenkoor, een fluitenkoor, vulstemmen en mixtuur, en tongstem(men).

De principes van Arp Schnitger werden voortgezet en verder ontwikkeld door zijn beide zoons Johann Georg en Franz Cas par, die zich in Groningen vestigden en van hieruit weer een grote invloed hebben gehad op de Nederlandse orgelbouw.

Arp Schnitger bouwde o.a. orgels in de Nicolaikerk (67 registers, 4 manualen) te Hamburg; in de Dom en de Stephanuskerk te Bremen en de Johanneskerk te Maagden​burg (62 registers, 3 manualen). De dispositie van het orgel in de Jacobikerk te Hamburg (door Günther RaInin en Hans Henny Jahnn gerestaureerd) luidt als volgt:

Hauptwerk:

1. Prinzipal 16'.

2. Quintatön 16'.

3. Octave 8'.

4. Spitzflöte 8'.

5. Gedackt 8'.

6. Octave 4'.

7. Rohrflöte 4'.

8. Superoctave 2'.

9. Flachflöte 2'.

10. Rauschpfeife 3fach. 

11. Mixtur 6-8fach. 

12. Trompete 16'.

Oberwerk:
1. Prinzipal 8'.

2. Holtzflöte 8'. 

3. Rohrflöte 8'. 

4. Octave 4'.

5. Spitzflöte 4'. 

6. Nasat 3'.

7. Oètave 2'.

8. Gemshorn 2'. 

9. Scharff 4-6fach. 

10. Cymbel 3fach. 

11. Trompete 8'. 

12. Vox humana 8'. 

13. Trompete 4'.

Rückpositiv:

1. Prinzipal 8'.

2. Gedackt 8'.

3. Quintaton 8'. 4. Octave 4'.

5. Blockflöte 4'.

6. Nasat 3'.

7. Octave 2'.

8. Siffiöte I Y2'.

9. Sesquialter 2fach. 

10. Scharff 4-6fach.

11. Dulcian 16'. 

12. Bärpfeife 8'. 

13. Schalmei 4'.

Brustwerk:

1. Holzprinzipal 8'. 

2. Octave 4'.

3. Hohlflöte 4'.

4. Waldflöte 2'.

5. Sesquialter 2fach. 

6. Scharff 4-6fach. 

7. Dulcian 8'.

8. Trechterregal 8'.

Pedal:

1. Prinzipal 32'.

2. Octave 16'.

3. Subbasz 16'.

4. Octave 8'.

5. Octave 4'.

6. Nachthorn 2'.

7. Mixtur 6-8fach. 

8. Rauschpfeife 3fach.

9. Posaune 32'. 

10. Dulcian 16'. 

11. Trompele 8'. 

12. Trompete 4'. 

13. Cornett 2'.

Hier volgt de dispositie van het orgel in de Grote kerk te Zwolle, waarvan de bouw in 1718 door Arp Schnitger werd begonnen en in 1721 door zijn zoon Franz Caspar voltooid.

Hoofdwerk (2de klavier) 

Quintadeen 16'.

Prestant 16' 

Octaaf 8' 

Octaaf 4' 

Principaal 2' 

Ruispijp 2', 2 st. 

Mixtuur 6 st.

Roerfluit 8' 

Speelfluit 4' 

Nasard 2 2/3

Cimbel 3 st

Trompet 16' Trompet 8' 

Vox Humana 8'

Onderwerk (3de klavier) 





Prestant 8' 

Prestantquint 5 1/3' 

Octaaf 4'

Quint 2 2/3' 

Superoctaaf 2'

 Scherp

Holpijp 8' 

Holfluit 4'

Woudfluit 2' 

Siffiet 11/3' 

Tertiaan 1',2 st.

Trompet 4' 

Viola da gamba 8' (tongwerk) 

Pedaal

Prestant 16' 

Octaaf 8'

Octaaf 4' 

Mixtuur 8 sterk

 Ruispijp 2 2/3" 3 st.


Subbas 16' 

Roerquint 102/3'

Basson 32' Bazuin 16' Trompet 8' Trompet 4' Cornet 2'

Koppels 1-2; 2-3; 2-3; 3-4; 2-4. Tremulant; 

12 Blaasbalgen.

De werkzaamheden van Arp Schnitger straalden uit naar het Noorden (Pellworm, Flensburg, Kiel, Lübeck), naar het Oosten

 (Güstrow, Stettin, Bernau, Berlijn, Moskou), naar het Zuiden (Maagdenburg, Zellerfeld) en naar het Westen (Bremen,

 Oldenburg, Norden, Lüdingworth; Nederland en Engeland). 

De werkzaamheden van zjin leer​lingen strekten zich uit over een nog veel groter gebied, vooral naar het Noorden (Denemarken, Noorwegen, Zweden en Finland). 

Er zijn 53 leerlingen van deze orgel​bouwmeester bekend. 

De meeste van hen werkten in Duitsland; enkele vestigden zich in Scandinavië en andere - zeker niet de minst belangrijke - in ons land: Matthias Amoor en Johan Radeker in Groningen, Christian Müller in Amsterdam, zijn broer Caspar Müller in Den Haag en Rudolf Garrels, de bouwer van het mooie orgel in Maassluis, ook in Den Haag.

Van de nog bestaande Schnitger-orgels in W. Duitsland noem ik in de eerste plaats dat van Neuenfelde, thans een verlaten en moeilijk te bereiken dorpje ten Westen van Hamburg. 

In de dorpskerk ligt de meester ook begraven, waar precies kon men mij niet vertellen. Het enige dat hier nog aan hem herinnert is de loge van de familie Schnitger met hun wapen gesierd en het orgel met 34 stemmen, waarvan de dispositie veel overeenkomst vertoont met de reeds genoemde van Cappel, maar alleen wat uitgebreider is.

Ook de orgels van Schnitger in Steinkirchen, Dedesdorf, Ganderkese en Pellworm zijn ware juwelen te noemen en bekend genoeg door de grammofoonplaten die door bekende organisten van deze orgels zijn gemaakt.

Ten Oosten van Cappel vindt men nog Schnitger-prospecten in Dorum, Grasberg en Estebrügge. Trouwens het gehele gebied tussen de benedenloop van de Elbe en de Weser is een El Dorado voor elke orgelliefhebber. 

In de kleinste kerkjes vindt men de meest prachtige orgels, tegenwoordig ook goed gerestaureerd en onderhouden. 

In dit opzicht kan 'das Alte Land' slechts met Oost-Friesland en de provincie Groningen worden vergeleken.

Andreas Silbermann
Hij werd 16 mei 1678 geboren in Saksen. Zijn vader was timmer​man, doch deze liet zijn zoon behalve het gewone schoolonderricht ook nog in klavier​spel en tekenen onderwijzen.

Hij vond toen onderdak bij Eugenius Casparini te Görlitz, die juist bezig was met de bouw van een monumentaal orgel in de St. Peter en Paulskerk. 

Vanuit Görlitz ondernam de jonge Silbermann talrijke kunstreizen en leerde zó de grote orgels te Breslau, Vlm, Fulda, München en Weingarten kennen. 

Eindelijk vestigde hij zich in Straatsburg (1702). 

Een jaar hiervoor had hij opdracht gekregen een orgel te bouwen voor het nonnenklooster St. Marguerite. Dit werk telt echter niet meer dan 12 registers en de invloed van de oud-Franse orgelbouw treedt hierbij omniskenbaar aan het licht. 

In 1704 vertrok hij, financieel gesteund door enkele burgers uit Straatsburg, naar Parijs om zich de geheimen der Franse orgel bouwkunst te laten openbaren. 

Nadat de orgelbouwer, die men hem aanbevolen had, weigerde hem op te nemen, vond hij een onderkomen bij François Thierry (wiens vader indertijd, in 1676, het beroemde orgel van de Benedictijner abdij St. Germain des Prés had gebouwd). Hier leerde hij de principen der oud-Franse school kennen, zoals die later door Dom Bédos beschreven zijn. Hij bleef hier twee jaar.

Toen zijn leertijd verstreken was keerde hij weer naar zijn tweede vaderland (Elzas) terug, en ontving daar de opdracht voor zijn eerste grote werk, het bouwen van een orgel voor de St. Nicolaaskerk in de hoofdstad. 

Daarna plaatste hij nog orgels in drie kerken te Bazel. 

De dispositie van de St. Peter:

Grand-Orgue

1. Montre 8'

2. Bourdon 16'

3. Bourdon 8'

4. Prestant 4'

5. Nazard 22/s'

6. Doublette 2'

7. Tieree Is/a'

8. Cornet 5 rangs 

9. Fourniture 4 " 

10. Cymbale 3 " 

11. Trompette 8'

12. Voix humaine 8'

Positif

I. Prestant 4'

2. Bourdon 8'

3. Nazard 22/s'

4. Doublette 2'

5. Tieree 1 3/5

6. Fourniture 3 rangs 

7. Cromorne 8'

Pédale

1. Soubasse 16' 

2. Octavebasse 8' 

3. Prestant 4'

4. Bombarde 16', 

5. Trompette 8' 

6. Clairon 4'

Opmerkelijk is het grote aantal hulp- en vulstemmen en de ononderbroken wijze, waar​op zij elkander opvolgen. 

De eenheid Cornet-Fourniture-Cymbale ontbreekt nergens op een hoofdklavier; op het nevenmanuaal treffen wij steeds de Fourniture aan. Alle mixturen zijn repeterend; het rijtje: Nazard 2 2/3' Doublette2' en Tierce 1 3/5', dat aan

hen voorafgaat, wordt steeds systematisch volgehouden op alle klavieren.

Andreas Silbermann is de grondvester der z.g. 'Eenheidsdispositie':

de 8' wordt de basis van het 'Grand-Orgue', 

de 4' van het 'Positief'.

 Wanneer hij er nog een derde klavier bijvoegt, is dit het z.g. 'Récit' van de Fransen, met enige 8-voet tongstemmen of een in

een kast ingesloten Cornet-echo 5 sterk - hieruit is later het z.g. Echo-klavier ontstaan -.

Ook in de mensuur bracht hij meer eenheid; 8', 4' en 2' registers hebben bij hem naar verhouding dezelfde doorsnede.

Door bij de principalen de bovenlip iets naar voren te laten uitspringen, wist hij een nog snellere aanspraak te verkrijgen - een systeem waarvan zich later Ladegast ook zou bedienen. 

De mondopening der pijpen was ook tamelijk groot, zij bedroeg een vierde, bij gedekte pijpen zelfs een derde van de lipbreedte.

Silbermann heeft ook kleinere orgels geleverd o.a. voor het Benedictijner klooster in Altdorf - Beneden-Elzas - , een voor het dorp Geudertheim en een voor het bisschoppelijk slot te Saverne. 

Zij bezitten allen één klavier en pedaal, behalve het laatste, dat wij beter een Positief kunnen noemen:

Manual Montre 4' Bourdon 8' , Flûte 4' Doublette 2' Fourniture 3 rangs

Men ziet dat de 4' hier overheerst, en wanneer er op een aantal van vijf stemmen één vulstem voorkomt, kunnen wij hieruit wel opmaken; dat deze een bijzonder zacht​vullend karakter had.

Verder plaatste hij nog werken in de Benedictijner abdij van Marmoutier en van Ebersmünster. Zij zijn als door een toeval gespaard gebleven voor de verwoestingen die men in onze vorige eeuw heeft aangericht door al de 'dwaze' vulstemmen 'vakkundig' in karakterstemmen(!) om te toveren.

De schoonste getuigenis van zijn kunst is wel het orgel in de Dom van Straatsburg. Reeds in 1260 moet hier een orgel gestaan hebben, doch noodlottige branden [o.ä:l'"n

1298 en 1384) maakten een nieuwbouw noodzakelijk. 

Het oude prospect is een der schoonste in Gothische stijl en laat in zijn hannonische rust en voorname waardigheid, die zo wonderwel overeenkomen met de gloeiende pracht der gebrandschilderde ramen, bij iedere bezoeker een onvergetelijke indruk na. 

De beroemde Franse organist Louis Merchand bespeelde het werk in 1717 en was er vol lof over. 

Na Silbermann's dood werd het in stand gehouden door zijn leerling Sauer en nog later door de firma Wetzel, die de zaak van de Silbermanns overnam. 

In 1873 werd door Merklin een tweede z.g. koororgel gebouwd, en tegenwoordig is het volgens de oude principen geheel gerestau​reerde Silbermann-orgel hiermede electrisch verbonden.

In 1734 stierf de meester, die met zijn drie zonen niet minder dan 34 orgels gebouwd had.

 Zijn kunst werd in ere gehouden door zijn zoon Johann Andreas, die zich ook nog op litterair gebied bewoog en o.a. een bekend geschiedkundige was. In een Parijse biblio​theek bevinden zich van hem de volgende manuscripten over orgelbouw:

I. Beschreibung der von Andreas Silbermann erbauten Orgelwerke.

11. Elsässische Orgeln. 

111. Auswertige Orgeln. 

IV. Von Orgelmachern und Organisten, welche sich auf Orgeln verstanden oder vielmehr haben verstehen wollen.

V. Unterscheidliche frembde Orgelwerke.

VI. Unterscheidliche Orgelwerke von Gottfried SilbermaIUl.

Op zijn verschillende reizen heeft hij al die disposities opgetekend en ons zodoende waardevol materiaal nagelaten. 

Het is jammer, dat hij alleen de orgels van zijn vader en zijn oom beschrijft en geen enkel van zichzelf. 

Prof. Rupp heeft echter uit de 'Arbeits​bücher' van Johann  Andreas enige van diens orgeldisposities gereconstrueerd, waaruit de grote overeenkomst blijkt van de werken van Johann Andreas en diens vader.

Een geheel eigen weg sloeg Gotifried. Silbermann in. 

Hij was een broeder van Andreas en evenals deze te Kleinbobritzsch in Saksen geboren (1683). In tegenstelling met zijn oudere broer heeft hij zich in latere jaren hoofdzakelijk in zijn geboortestreek opgehou​den en wordt daarom ook wel de 'sächsische Silbermann' genoemd. 

Als knecht hielp hij Andreas  mee aan de bouw van het orgel in het klooster St. Marguerite. 

Hier knoopte, hij betrekkingen aan met een adellijke Franse novice, die beweerde door haar bloedverwanten achter de kloostermuren te zijn gezet. 

Het plan om samen te vluchten lekte op het laatste moment uit en Gottfried moest zich, om zware straffen te ontgaan, enige tijd verborgen houden. 

Hij vluchtte toen naar Frankrijk en keerde over Stuttgart, Bamburg, Gera en Altenburg naar zijn geboortestreek terug. 

Hier kwam hij op het juiste moment. 

Er moest een orgel gebouwd worden in het dorpje Frauenstein en toen de burgers weifelden dit werk aan de jongeman op te dragen, besloot Silbermann op eigen risico te werken. 

Het succes was zo groot dat men hem in 1710 opdroeg een orgel met 45 registers te bouwen voor de Dom te Freiberg. 

De dispositie van dit werk luidt als volgt:

	Hauptwerk 
C, D - c"' 

Bordun 16' 
Principal 8'
Rohrflöte 8'
Viol di Gamba 8'
Octava 4'
Quinta 3'
Superoctav 2'
Tertia (1+3/5')
Mixtur 4fach
Cimbeln 3fach
Cornet c' 5fach
Trompet 8' 
Clarin 4'
	Oberwerk
C, D - c"' 

Quintadehn 16' 
Principal 8'
Gedackt 8'
Quintadehn 8'
Octava 4'
Spitzflöte 4'
Superoctav 2'
Flaschflöt 1'
Mixtur 3fach
Zimbeln 2fach
Echo c' 5fach
Krumbhorn 8'
Vox humana
	Brustwerk
C, D - c" 

Gedackt 8' 
Principal 4' 
Rohrflöte 4'
Nassat 3' 
Octava 2' 
Tertia 1+3/5' 
Quinta 1+1/2' 
Sufflöt 1' 
Mixtur 3fach 

Couplers (slider) 
OW/HW
BW/HW 
	Pedal
C, D - c' 

Untersatz 32'
Principalbaß 16'
Subbaß 16'
Octavbaß 8'
Octavbaß 4'
Pedalmixtur 6fach
Posaunenbaß 16"
Trompetenbaß 8'
Clarinbaß 4' 

Tremulant 

Schwebung 


Alle stemmen zijn uit zuiver tin vervaardigd, behalve die registers, die om hun speciaal karakter ander materiaal vereisen. Ofschoon Andreas Werckmeister reeds in 1691 een werkje in het licht had gegeven, waarin hij op heldere wijze uiteenzette, hoe men 'durch Anweisung des Monochordi ein Clavier, sonderlich die Orgelwerke, Positive, Regale, Spinette und dergleichen wohltemperiert stimmen könne'46) heeft Silbermann deze nieuwe methode nimmer aanvaard. 

Al zijn orgels zijn nog volgens de ongelijk​zwevende temperatuur gebouwd, ondanks het verwijt van Bach, die hem 'eigensinnig' noemde.

Toch had de gelijkzwevende temperatuur veel voordelen: door elk octaaf in 12 gelijke delen te verdelen, verloren sommige intervallen wel iets van hun zuiverheid - kwint en se​conde werden iets verlaagd; terts, kwart en septime verhoogd  doch ook vér van C dur verwijderde toonsoorten waren nu tenminste draaglijk geworden. 

Dit verklaart waarom vroegere componisten zich wijselijk aan toonsoorten met weinig voortekens hielden.

Bach week hier het eerst konsekwent van af in zijn 'wohltemperirtes Clavier'. 

Ook enharmonische verwisselingen waren thans mogelijk; Dis bijv. werd gelijk aan Es, en Gis an As, maar met dit al werd het gehoor voor fijne toonverschillen afgestompt.

Ik laat hier nog de dispositie volgen van het orgel in de Hofkerk te Dresden. 

Reeds in juli 1739 werd met de bouw begonnen, doch eerst in 1754 was het geheel voltooid door Silbermann's leerling Zacharias Hildebrand. 

Zèlf heeft de meester de algehele vol​tooiing van zijn kunstwerk niet meer mogen beleven. Hij stierf 4 augustus 1753.

[image: image1.png]Soffiried Sitbermann

Konigl. Dobln, ud Chue. Fiefil. Sidyfifher mwohl
Defbaltter Suf-umdLand-Orgel Baviey




	Perhaps the single most important feature of Gottfried Silbermann's instruments is their distinctive sounds. From the silvery flutes to the strong and reedy 16' pedal Posaune (Trombone) which provides that fundament or bass support that Bach considered so essential, Silbermann's sounds were unique, and indeed were constantly praised by organists in their testimonies of his instruments. Frequent reference is made to a play on his name, as organists praised his "Silberklang" or "Silvery Sounds". Mozart commented emphatically: "These instruments are magnificent beyond measure



Hauptwerk (von groszen
Oberwerk (von scharfen


und gravitätischen Mensuren)
und penetranten Mensuren).

1. Principal 16'

2. Principal8'

3. Viola Gamba oder Spielflöte 8' 4. Bordun 16'

5. Rohrflöte 8'

6. Octave 4'

7. Spitzflöte 4'

8. Quinte 3' 9. Octave 2' 10. Terz ls/5'

11. Mixtur 4fach 12. Cornett 5fach 13. Cymbe13fach 14. Fagott 16' 15. Trompete 8'

1. Principal a'

2. Quintaton 16'

3. Quintaton 8'

4. Gedackt 8'

5. Rohrflöte 4'

6. Octave 4'

7. Nasat 3'

8. Octave 2'

9. Terze 18/5'

10. Flageolet I'

11. Mixtur 4fach

12. Echo zum Comett 5fach 13. Unda maris

14. Vox humana 8'

Brustwerk

(von lieblichen Mensuren)

I. Principal 4'

2. Chalumeau 8'

3. Gedackt 8'

4. Rohrflöte 4'

5. Nasat 3'

6. Octave 2'

7. Sesquialtera

8. Quinte 1%'

9. Sifflöt I'

10. Mixtur 3fach

Peda! (von starken und durchdringende

Mensuren)

1. GroB Untersatz 32' 2. PrincipalbaB 16'

3. OctavenbaB 8'

4. OctavenbaB 4'

5. Mixtur 6fach

6. PosaunenbaB 16'

7. TrompetenbaB 8' 8. ClarinbaB 4'

Sperrventilen, Tremulant zum Hauptwerke, Schwe​bung zum Oberwerke, Calcantenklingel

Uit bovenstaande dispositie blijkt weer, hoe Gottfried Silbermann.de opeenvolging der registers zonder één enkele gaping laat plaatsvinden, hoe hij de verschillende klavieren over een bijna even groot stemmenaantal laat beschikken, doch elk van hen een individueel karakter geeft. 

8' wordt de basis, waarmee 16' en bovenstemmen geheel versmelten, vandaar dan ook de 'zilveren klank' van zijn Tutti's.

Silbermann paste reeds een moderne, betere methode van arbeidsverdeling toe. Zijn arbeidslieden - hij had er steeds twaalf tot vijftien onder zijn toezicht - waren allen specialisten; enigen werkten in tin, anderen in hout, weer anderen uitsluitend in mechanische onderdelen. 

Voor alle pijpen kleiner dan 4 voet gebruikte hij uitsluitend tin en metaal, en geen hout. 

Vandaar het diep-heldere karakter van zijn Gedackten en de mollige, maar toch doordringende toon zijner Fluiten. 

De tinplaten werden uit​gehamerd om daardoor de grootst mogelijke vastheid en duidelijke aanspraak te ver​krijgen. 

De legering was: 3/5 tin op 2/5 lood. 

Zijn mensuren worden tegenwoordig weer algemeen nagevolgd

Kortom: de Silbermanns waren de eersten, die systeem brachten in de willekeurige op​eenvolging der mixturen en grondstemmen.

Ook de wijd uiteenlopende mensuur​verschillen werden opgeheven en de klankbekers der tongstemmen met hun toonhoogte in overeenstemming gebracht. 

De helderheid en duidelijkheid der verschillende re​gisters, de versmelting der stemmen tot één machtig geheel - terwijl de polyfonische stemvoering toch altijd duidelijk te herkennen is - dit alles maakt het Silbermann-orgel tot hèt instrument waarop de werken van Bach en die zijner tijdgenoten het best tot hun recht komen.

2. Leerlingen van G. Silbermann en andere orgelbouwers

Het zou onmogelijk geweest zijn dat zulk een meester geen school nagelaten had. 

Tot een van Gottfried's beste leerlingen behoorde Zacharias Hildebrand.

 Hij bouwde o.a. orgels te Strömthal en Naumburg, repareerde die van de Thomas- en Nicolaikerk te Leipzig en stierf omstreeks 1760.

Zijn zoon bouwde het beroemde orgel in de Michaeliskerk te Hamburg, dat toen gold als 'een triomf der nieuwe orgelbouwkunst', en waarvoor Mattheson de royale som van 44000 Mark schonk. 

Opmerkelijk is dat de vervaardiger op elk manuaal fluitstemmen van verschillend karakter heeft geplaatst.

Hoofdswerk:Gemshoorn 8' en 4', op het bovenklavier, Spitsfluit 8’en 4’op het Borstwerk Roerfluit 16’.

Wat natuurlijk bij het afwisselen en combineren van de klavieren van groot nut is.

Joseph Gabler 

Hij bouwde in de Benedictijner abdij te Weingarten een orgel dat in pracht en praal al de vorigen overtrof.

Het werk telde vier manualen, twee pedalen,  60 sprekende stemmen, 66 registerknoppen en 6666 pijpen. 

Orgelgeschiedenis

Arp Schnitger
De orgelbouwkunst vindt haar bekroning in de werken van de families Schnitger en Silbermann, en de orgelcompositie in de persoon van J. S. Bach.

Arp Schnitger werd in 1648 geboren in het kleine plaatsje Schmalenfleth en stierf in Neuenfelde, in de buurt van Hamburg, in. 1719. 

Zijn werkzaamheid is enorm geweest, want hij bouwde en herstelde meer dan 100 orgels, niet alleen in Noord-Duitsland maar ook in ons land, in Engeland, Spanje, Portugal en Rusland. 

Zijn werkplaats lag echter in Neuenfelde, waar hij alleen al vijf grote orgels bouwde. 

De bouw van een orgel voor het paleis van Frederik de Grote te Charlottenburg werd eveneens aan hem opgedragen.

Alle orgels van Schnitger hebben als kenmerk een heldere en briljante klank door de veelheid van mixturen en vulstemmen, maar ook door de onderlinge harmonie van grondstemmen, vulstemmen en tongwerken. 

De verschillende klavieren werden tegen elkaar afgewogen, niet alleen in sterkte maar ook in timbre: het hoofdwerk machtig en vol, het rugpositief helder en penetrant en het bovenwerk voor de uitgesproken solo​stemmen. Het pedaal werd uitgebouwd met sonore 32'- en 16'-registers en fijn geïnto​neerde 2'-stemmen. 

Ook hier ontbreken de vulstemmen niet.

De neiging tot het imposante is bij Schnitger onmiskenbaar, doch niet ten koste van de rijkdom en de variëteit van de klank. Een bekend en nog bestaand Schnitger-orgel is dat voor de Johanneskerk te Hamburg, in 1695 gebouwd (met behoud van een gedeelte van het oude pijpwerk van Scherer) en in 1816 overgebracht naar Cappel, Noord-. Duitsland. 

Door de grammofoonplaten van Helmut Walcha kan een ieder een indruk krijgen van de klank van dit oude instrument. De dispositie van dit orgel luidt als volgt:

Hoofdwerk Rugpositief Pedaal


Quintadeen 16'
Qlintadeen 8'
Untersatz
16'


Principaal
8'
Gedekt
8'
Octaaf
8'


Holfluit
8'
Principaal
4'
Octaaf
4'


Octaaf
4'
Fluit
4'
Nachthoorn 2'


Spitsfluit
4'
Octaaf
2'
Ruispijp
2 st.


Nasat
22/8'
Siffluit
11/8'
Mixtuur
4-6 sterk


Gemshoorn 2'
Sesquialter
2 sterk
Bazuin
16'


Ruispijp
2 sterk
Scherp
4-6 sterk
Trompet
8'


Cymbel
3 sterk
Dulciaan
16'
Cornet
2'


Mixtuur
5-6 sterk

    Trompet 8'

Tremulant Cymbelster

Hoewel dit orgel niet tot de 'grote' werken van Arp Schnitger behoort, heeft men toch op elk klavier een praestantenkoor, een fluitenkoor, vulstemmen en mixtuur, en tongstem(men).

De principes van Arp Schnitger werden voortgezet en verder ontwikkeld door zijn beide zoons Johann Georg en Franz Cas par, die zich in Groningen vestigden en van hieruit weer een grote invloed hebben gehad op de Nederlandse orgelbouw.

Arp Schnitger bouwde o.a. orgels in de Nicolaikerk (67 registers, 4 manualen) te Hamburg; in de Dom en de Stephanuskerk te Bremen en de Johanneskerk te Maagden​burg (62 registers, 3 manualen). De dispositie van het orgel in de Jacobikerk te Hamburg (door Günther RaInin en Hans Henny Jahnn gerestaureerd) luidt als volgt:

Hauptwerk:

1. Prinzipal 16'.

2. Quintatön 16'.

3. Octave 8'.

4. Spitzflöte 8'.

5. Gedackt 8'.

6. Octave 4'.

7. Rohrflöte 4'.

8. Superoctave 2'.

9. Flachflöte 2'.

10. Rauschpfeife 3fach. 

11. Mixtur 6-8fach. 

12. Trompete 16'.

Oberwerk:
1. Prinzipal 8'.

2. Holtzflöte 8'. 

3. Rohrflöte 8'. 

4. Octave 4'.

5. Spitzflöte 4'. 

6. Nasat 3'.

7. Oètave 2'.

8. Gemshorn 2'. 

9. Scharff 4-6fach. 

10. Cymbel 3fach. 

11. Trompete 8'. 

12. Vox humana 8'. 

13. Trompete 4'.

Rückpositiv:

1. Prinzipal 8'.

2. Gedackt 8'.

3. Quintaton 8'. 4. Octave 4'.

5. Blockflöte 4'.

6. Nasat 3'.

7. Octave 2'.

8. Siffiöte I Y2'.

9. Sesquialter 2fach. 

10. Scharff 4-6fach.

11. Dulcian 16'. 

12. Bärpfeife 8'. 

13. Schalmei 4'.

Brustwerk:

1. Holzprinzipal 8'. 

2. Octave 4'.

3. Hohlflöte 4'.

4. Waldflöte 2'.

5. Sesquialter 2fach. 

6. Scharff 4-6fach. 

7. Dulcian 8'.

8. Trechterregal 8'.

Pedal:

1. Prinzipal 32'.

2. Octave 16'.

3. Subbasz 16'.

4. Octave 8'.

5. Octave 4'.

6. Nachthorn 2'.

7. Mixtur 6-8fach. 

8. Rauschpfeife 3fach.

9. Posaune 32'. 

10. Dulcian 16'. 

11. Trompele 8'. 

12. Trompete 4'. 

13. Cornett 2'.

Hier volgt de dispositie van het orgel in de Grote kerk te Zwolle, waarvan de bouw in 1718 door Arp Schnitger werd begonnen en in 1721 door zijn zoon Franz Caspar voltooid.

Hoofdwerk (2de klavier) 

Quintadeen 16'.

Prestant 16' 

Octaaf 8' 

Octaaf 4' 

Principaal 2' 

Ruispijp 2', 2 st. 

Mixtuur 6 st.

Roerfluit 8' 

Speelfluit 4' 

Nasard 2 2/3

Cimbel 3 st

Trompet 16' Trompet 8' 

Vox Humana 8'

Onderwerk (3de klavier) 





Prestant 8' 

Prestantquint 5 1/3' 

Octaaf 4'

Quint 2 2/3' 

Superoctaaf 2'

 Scherp

Holpijp 8' 

Holfluit 4'

Woudfluit 2' 

Siffiet 11/3' 

Tertiaan 1',2 st.

Trompet 4' 

Viola da gamba 8' (tongwerk) 

Pedaal

Prestant 16' 

Octaaf 8'

Octaaf 4' 

Mixtuur 8 sterk

 Ruispijp 2 2/3" 3 st.


Subbas 16' 

Roerquint 102/3'

Basson 32' Bazuin 16' Trompet 8' Trompet 4' Cornet 2'

Koppels 1-2; 2-3; 2-3; 3-4; 2-4. Tremulant; 

12 Blaasbalgen.

De werkzaamheden van Arp Schnitger straalden uit naar het Noorden (Pellworm, Flensburg, Kiel, Lübeck), naar het Oosten

 (Güstrow, Stettin, Bernau, Berlijn, Moskou), naar het Zuiden (Maagdenburg, Zellerfeld) en naar het Westen (Bremen,

 Oldenburg, Norden, Lüdingworth; Nederland en Engeland). 

De werkzaamheden van zjin leer​lingen strekten zich uit over een nog veel groter gebied, vooral naar het Noorden (Denemarken, Noorwegen, Zweden en Finland). 

Er zijn 53 leerlingen van deze orgel​bouwmeester bekend. 

De meeste van hen werkten in Duitsland; enkele vestigden zich in Scandinavië en andere - zeker niet de minst belangrijke - in ons land: Matthias Amoor en Johan Radeker in Groningen, Christian Müller in Amsterdam, zijn broer Caspar Müller in Den Haag en Rudolf Garrels, de bouwer van het mooie orgel in Maassluis, ook in Den Haag.

Van de nog bestaande Schnitger-orgels in W. Duitsland noem ik in de eerste plaats dat van Neuenfelde, thans een verlaten en moeilijk te bereiken dorpje ten Westen van Hamburg. 

In de dorpskerk ligt de meester ook begraven, waar precies kon men mij niet vertellen. Het enige dat hier nog aan hem herinnert is de loge van de familie Schnitger met hun wapen gesierd en het orgel met 34 stemmen, waarvan de dispositie veel overeenkomst vertoont met de reeds genoemde van Cappel, maar alleen wat uitgebreider is.

Ook de orgels van Schnitger in Steinkirchen, Dedesdorf, Ganderkese en Pellworm zijn ware juwelen te noemen en bekend genoeg door de grammofoonplaten die door bekende organisten van deze orgels zijn gemaakt.

Ten Oosten van Cappel vindt men nog Schnitger-prospecten in Dorum, Grasberg en Estebrügge. Trouwens het gehele gebied tussen de benedenloop van de Elbe en de Weser is een El Dorado voor elke orgelliefhebber. 

In de kleinste kerkjes vindt men de meest prachtige orgels, tegenwoordig ook goed gerestaureerd en onderhouden. 

In dit opzicht kan 'das Alte Land' slechts met Oost-Friesland en de provincie Groningen worden vergeleken.

Andreas Silbermann
Hij werd 16 mei 1678 geboren in Saksen. Zijn vader was timmer​man, doch deze liet zijn zoon behalve het gewone schoolonderricht ook nog in klavier​spel en tekenen onderwijzen.

Hij vond toen onderdak bij Eugenius Casparini te Görlitz, die juist bezig was met de bouw van een monumentaal orgel in de St. Peter en Paulskerk. 

Vanuit Görlitz ondernam de jonge Silbermann talrijke kunstreizen en leerde zó de grote orgels te Breslau, Vlm, Fulda, München en Weingarten kennen. 

Eindelijk vestigde hij zich in Straatsburg (1702). 

Een jaar hiervoor had hij opdracht gekregen een orgel te bouwen voor het nonnenklooster St. Marguerite. Dit werk telt echter niet meer dan 12 registers en de invloed van de oud-Franse orgelbouw treedt hierbij omniskenbaar aan het licht. 

In 1704 vertrok hij, financieel gesteund door enkele burgers uit Straatsburg, naar Parijs om zich de geheimen der Franse orgel bouwkunst te laten openbaren. 

Nadat de orgelbouwer, die men hem aanbevolen had, weigerde hem op te nemen, vond hij een onderkomen bij François Thierry (wiens vader indertijd, in 1676, het beroemde orgel van de Benedictijner abdij St. Germain des Prés had gebouwd). Hier leerde hij de principen der oud-Franse school kennen, zoals die later door Dom Bédos beschreven zijn. Hij bleef hier twee jaar.

Toen zijn leertijd verstreken was keerde hij weer naar zijn tweede vaderland (Elzas) terug, en ontving daar de opdracht voor zijn eerste grote werk, het bouwen van een orgel voor de St. Nicolaaskerk in de hoofdstad. 

Daarna plaatste hij nog orgels in drie kerken te Bazel. 

De dispositie van de St. Peter:

Grand-Orgue

1. Montre 8'

2. Bourdon 16'

3. Bourdon 8'

4. Prestant 4'

5. Nazard 22/s'

6. Doublette 2'

7. Tieree Is/a'

8. Cornet 5 rangs 

9. Fourniture 4 " 

10. Cymbale 3 " 

11. Trompette 8'

12. Voix humaine 8'

Positif

I. Prestant 4'

2. Bourdon 8'

3. Nazard 22/s'

4. Doublette 2'

5. Tieree 1 3/5

6. Fourniture 3 rangs 

7. Cromorne 8'

Pédale

1. Soubasse 16' 

2. Octavebasse 8' 

3. Prestant 4'

4. Bombarde 16', 

5. Trompette 8' 

6. Clairon 4'

Opmerkelijk is het grote aantal hulp- en vulstemmen en de ononderbroken wijze, waar​op zij elkander opvolgen. 

De eenheid Cornet-Fourniture-Cymbale ontbreekt nergens op een hoofdklavier; op het nevenmanuaal treffen wij steeds de Fourniture aan. Alle mixturen zijn repeterend; het rijtje: Nazard 2 2/3' Doublette2' en Tierce 1 3/5', dat aan

hen voorafgaat, wordt steeds systematisch volgehouden op alle klavieren.

Andreas Silbermann is de grondvester der z.g. 'Eenheidsdispositie':

de 8' wordt de basis van het 'Grand-Orgue', 

de 4' van het 'Positief'.

 Wanneer hij er nog een derde klavier bijvoegt, is dit het z.g. 'Récit' van de Fransen, met enige 8-voet tongstemmen of een in

een kast ingesloten Cornet-echo 5 sterk - hieruit is later het z.g. Echo-klavier ontstaan -.

Ook in de mensuur bracht hij meer eenheid; 8', 4' en 2' registers hebben bij hem naar verhouding dezelfde doorsnede.

Door bij de principalen de bovenlip iets naar voren te laten uitspringen, wist hij een nog snellere aanspraak te verkrijgen - een systeem waarvan zich later Ladegast ook zou bedienen. 

De mondopening der pijpen was ook tamelijk groot, zij bedroeg een vierde, bij gedekte pijpen zelfs een derde van de lipbreedte.

Silbermann heeft ook kleinere orgels geleverd o.a. voor het Benedictijner klooster in Altdorf - Beneden-Elzas - , een voor het dorp Geudertheim en een voor het bisschoppelijk slot te Saverne. 

Zij bezitten allen één klavier en pedaal, behalve het laatste, dat wij beter een Positief kunnen noemen:

Manual Montre 4' Bourdon 8' , Flûte 4' Doublette 2' Fourniture 3 rangs

Men ziet dat de 4' hier overheerst, en wanneer er op een aantal van vijf stemmen één vulstem voorkomt, kunnen wij hieruit wel opmaken; dat deze een bijzonder zacht​vullend karakter had.

Verder plaatste hij nog werken in de Benedictijner abdij van Marmoutier en van Ebersmünster. Zij zijn als door een toeval gespaard gebleven voor de verwoestingen die men in onze vorige eeuw heeft aangericht door al de 'dwaze' vulstemmen 'vakkundig' in karakterstemmen(!) om te toveren.

De schoonste getuigenis van zijn kunst is wel het orgel in de Dom van Straatsburg. Reeds in 1260 moet hier een orgel gestaan hebben, doch noodlottige branden [o.ä:l'"n

1298 en 1384) maakten een nieuwbouw noodzakelijk. 

Het oude prospect is een der schoonste in Gothische stijl en laat in zijn hannonische rust en voorname waardigheid, die zo wonderwel overeenkomen met de gloeiende pracht der gebrandschilderde ramen, bij iedere bezoeker een onvergetelijke indruk na. 

De beroemde Franse organist Louis Merchand bespeelde het werk in 1717 en was er vol lof over. 

Na Silbermann's dood werd het in stand gehouden door zijn leerling Sauer en nog later door de firma Wetzel, die de zaak van de Silbermanns overnam. 

In 1873 werd door Merklin een tweede z.g. koororgel gebouwd, en tegenwoordig is het volgens de oude principen geheel gerestau​reerde Silbermann-orgel hiermede electrisch verbonden.

In 1734 stierf de meester, die met zijn drie zonen niet minder dan 34 orgels gebouwd had.

 Zijn kunst werd in ere gehouden door zijn zoon Johann Andreas, die zich ook nog op litterair gebied bewoog en o.a. een bekend geschiedkundige was. In een Parijse biblio​theek bevinden zich van hem de volgende manuscripten over orgelbouw:

I. Beschreibung der von Andreas Silbermann erbauten Orgelwerke.

11. Elsässische Orgeln. 

111. Auswertige Orgeln. 

IV. Von Orgelmachern und Organisten, welche sich auf Orgeln verstanden oder vielmehr haben verstehen wollen.

V. Unterscheidliche frembde Orgelwerke.

VI. Unterscheidliche Orgelwerke von Gottfried SilbermaIUl.

Op zijn verschillende reizen heeft hij al die disposities opgetekend en ons zodoende waardevol materiaal nagelaten. 

Het is jammer, dat hij alleen de orgels van zijn vader en zijn oom beschrijft en geen enkel van zichzelf. 

Prof. Rupp heeft echter uit de 'Arbeits​bücher' van Johann  Andreas enige van diens orgeldisposities gereconstrueerd, waaruit de grote overeenkomst blijkt van de werken van Johann Andreas en diens vader.

Een geheel eigen weg sloeg Gotifried. Silbermann in. 

Hij was een broeder van Andreas en evenals deze te Kleinbobritzsch in Saksen geboren (1683). In tegenstelling met zijn oudere broer heeft hij zich in latere jaren hoofdzakelijk in zijn geboortestreek opgehou​den en wordt daarom ook wel de 'sächsische Silbermann' genoemd. 

Als knecht hielp hij Andreas  mee aan de bouw van het orgel in het klooster St. Marguerite. 

Hier knoopte, hij betrekkingen aan met een adellijke Franse novice, die beweerde door haar bloedverwanten achter de kloostermuren te zijn gezet. 

Het plan om samen te vluchten lekte op het laatste moment uit en Gottfried moest zich, om zware straffen te ontgaan, enige tijd verborgen houden. 

Hij vluchtte toen naar Frankrijk en keerde over Stuttgart, Bamburg, Gera en Altenburg naar zijn geboortestreek terug. 

Hier kwam hij op het juiste moment. 

Er moest een orgel gebouwd worden in het dorpje Frauenstein en toen de burgers weifelden dit werk aan de jongeman op te dragen, besloot Silbermann op eigen risico te werken. 

Het succes was zo groot dat men hem in 1710 opdroeg een orgel met 45 registers te bouwen voor de Dom te Freiberg. 

De dispositie van dit werk luidt als volgt:

	Hauptwerk 
C, D - c"' 

Bordun 16' 
Principal 8'
Rohrflöte 8'
Viol di Gamba 8'
Octava 4'
Quinta 3'
Superoctav 2'
Tertia (1+3/5')
Mixtur 4fach
Cimbeln 3fach
Cornet c' 5fach
Trompet 8' 
Clarin 4'
	Oberwerk
C, D - c"' 

Quintadehn 16' 
Principal 8'
Gedackt 8'
Quintadehn 8'
Octava 4'
Spitzflöte 4'
Superoctav 2'
Flaschflöt 1'
Mixtur 3fach
Zimbeln 2fach
Echo c' 5fach
Krumbhorn 8'
Vox humana
	Brustwerk
C, D - c" 

Gedackt 8' 
Principal 4' 
Rohrflöte 4'
Nassat 3' 
Octava 2' 
Tertia 1+3/5' 
Quinta 1+1/2' 
Sufflöt 1' 
Mixtur 3fach 

Couplers (slider) 
OW/HW
BW/HW 
	Pedal
C, D - c' 

Untersatz 32'
Principalbaß 16'
Subbaß 16'
Octavbaß 8'
Octavbaß 4'
Pedalmixtur 6fach
Posaunenbaß 16"
Trompetenbaß 8'
Clarinbaß 4' 

Tremulant 

Schwebung 


Alle stemmen zijn uit zuiver tin vervaardigd, behalve die registers, die om hun speciaal karakter ander materiaal vereisen. Ofschoon Andreas Werckmeister reeds in 1691 een werkje in het licht had gegeven, waarin hij op heldere wijze uiteenzette, hoe men 'durch Anweisung des Monochordi ein Clavier, sonderlich die Orgelwerke, Positive, Regale, Spinette und dergleichen wohltemperiert stimmen könne'46) heeft Silbermann deze nieuwe methode nimmer aanvaard. 

Al zijn orgels zijn nog volgens de ongelijk​zwevende temperatuur gebouwd, ondanks het verwijt van Bach, die hem 'eigensinnig' noemde.

Toch had de gelijkzwevende temperatuur veel voordelen: door elk octaaf in 12 gelijke delen te verdelen, verloren sommige intervallen wel iets van hun zuiverheid - kwint en se​conde werden iets verlaagd; terts, kwart en septime verhoogd  doch ook vér van C dur verwijderde toonsoorten waren nu tenminste draaglijk geworden. 

Dit verklaart waarom vroegere componisten zich wijselijk aan toonsoorten met weinig voortekens hielden.

Bach week hier het eerst konsekwent van af in zijn 'wohltemperirtes Clavier'. 

Ook enharmonische verwisselingen waren thans mogelijk; Dis bijv. werd gelijk aan Es, en Gis an As, maar met dit al werd het gehoor voor fijne toonverschillen afgestompt.

Ik laat hier nog de dispositie volgen van het orgel in de Hofkerk te Dresden. 

Reeds in juli 1739 werd met de bouw begonnen, doch eerst in 1754 was het geheel voltooid door Silbermann's leerling Zacharias Hildebrand. 

Zèlf heeft de meester de algehele vol​tooiing van zijn kunstwerk niet meer mogen beleven. Hij stierf 4 augustus 1753.
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	Perhaps the single most important feature of Gottfried Silbermann's instruments is their distinctive sounds. From the silvery flutes to the strong and reedy 16' pedal Posaune (Trombone) which provides that fundament or bass support that Bach considered so essential, Silbermann's sounds were unique, and indeed were constantly praised by organists in their testimonies of his instruments. Frequent reference is made to a play on his name, as organists praised his "Silberklang" or "Silvery Sounds". Mozart commented emphatically: "These instruments are magnificent beyond measure



Hauptwerk (von groszen
Oberwerk (von scharfen


und gravitätischen Mensuren)
und penetranten Mensuren).

1. Principal 16'

2. Principal8'

3. Viola Gamba oder Spielflöte 8' 4. Bordun 16'

5. Rohrflöte 8'

6. Octave 4'

7. Spitzflöte 4'

8. Quinte 3' 9. Octave 2' 10. Terz ls/5'

11. Mixtur 4fach 12. Cornett 5fach 13. Cymbe13fach 14. Fagott 16' 15. Trompete 8'

1. Principal a'

2. Quintaton 16'

3. Quintaton 8'

4. Gedackt 8'

5. Rohrflöte 4'

6. Octave 4'

7. Nasat 3'

8. Octave 2'

9. Terze 18/5'

10. Flageolet I'

11. Mixtur 4fach

12. Echo zum Comett 5fach 13. Unda maris

14. Vox humana 8'

Brustwerk

(von lieblichen Mensuren)

I. Principal 4'

2. Chalumeau 8'

3. Gedackt 8'

4. Rohrflöte 4'

5. Nasat 3'

6. Octave 2'

7. Sesquialtera

8. Quinte 1%'

9. Sifflöt I'

10. Mixtur 3fach

Peda! (von starken und durchdringende

Mensuren)

1. GroB Untersatz 32' 2. PrincipalbaB 16'

3. OctavenbaB 8'

4. OctavenbaB 4'

5. Mixtur 6fach

6. PosaunenbaB 16'

7. TrompetenbaB 8' 8. ClarinbaB 4'

Sperrventilen, Tremulant zum Hauptwerke, Schwe​bung zum Oberwerke, Calcantenklingel

Uit bovenstaande dispositie blijkt weer, hoe Gottfried Silbermann.de opeenvolging der registers zonder één enkele gaping laat plaatsvinden, hoe hij de verschillende klavieren over een bijna even groot stemmenaantal laat beschikken, doch elk van hen een individueel karakter geeft. 

8' wordt de basis, waarmee 16' en bovenstemmen geheel versmelten, vandaar dan ook de 'zilveren klank' van zijn Tutti's.

Silbermann paste reeds een moderne, betere methode van arbeidsverdeling toe. Zijn arbeidslieden - hij had er steeds twaalf tot vijftien onder zijn toezicht - waren allen specialisten; enigen werkten in tin, anderen in hout, weer anderen uitsluitend in mechanische onderdelen. 

Voor alle pijpen kleiner dan 4 voet gebruikte hij uitsluitend tin en metaal, en geen hout. 

Vandaar het diep-heldere karakter van zijn Gedackten en de mollige, maar toch doordringende toon zijner Fluiten. 

De tinplaten werden uit​gehamerd om daardoor de grootst mogelijke vastheid en duidelijke aanspraak te ver​krijgen. 

De legering was: 3/5 tin op 2/5 lood. 

Zijn mensuren worden tegenwoordig weer algemeen nagevolgd

Kortom: de Silbermanns waren de eersten, die systeem brachten in de willekeurige op​eenvolging der mixturen en grondstemmen.

Ook de wijd uiteenlopende mensuur​verschillen werden opgeheven en de klankbekers der tongstemmen met hun toonhoogte in overeenstemming gebracht. 

De helderheid en duidelijkheid der verschillende re​gisters, de versmelting der stemmen tot één machtig geheel - terwijl de polyfonische stemvoering toch altijd duidelijk te herkennen is - dit alles maakt het Silbermann-orgel tot hèt instrument waarop de werken van Bach en die zijner tijdgenoten het best tot hun recht komen.

2. Leerlingen van G. Silbermann en andere orgelbouwers

Het zou onmogelijk geweest zijn dat zulk een meester geen school nagelaten had. 

Tot een van Gottfried's beste leerlingen behoorde Zacharias Hildebrand.

 Hij bouwde o.a. orgels te Strömthal en Naumburg, repareerde die van de Thomas- en Nicolaikerk te Leipzig en stierf omstreeks 1760.

Zijn zoon bouwde het beroemde orgel in de Michaeliskerk te Hamburg, dat toen gold als 'een triomf der nieuwe orgelbouwkunst', en waarvoor Mattheson de royale som van 44000 Mark schonk. 

Opmerkelijk is dat de vervaardiger op elk manuaal fluitstemmen van verschillend karakter heeft geplaatst.

Hoofdswerk:Gemshoorn 8' en 4', op het bovenklavier, Spitsfluit 8’en 4’op het Borstwerk Roerfluit 16’.

Wat natuurlijk bij het afwisselen en combineren van de klavieren van groot nut is.

Joseph Gabler 

Hij bouwde in de Benedictijner abdij te Weingarten een orgel dat in pracht en praal al de vorigen overtrof.

Het werk telde vier manualen, twee pedalen,  60 sprekende stemmen, 66 registerknoppen en 6666 pijpen. 

